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Dell'immagine esatta

“.E per quanti sforzi facessero,
geometri, ingegneri ed architetti non
nuscivano a calcolare le misure da da-
re all'ara cubica per raddoppiare il vo-
lume delFara cubica attuale.

Andarono allora da Platone, nella
sua Accademia, a pregarlo di fornire
loro la soluzione del dilemma. Ma
Platone li scaccid, irato: *Bene ha fatto
iddio a punirvi con la peste; non me-
ritate pietd, voi che siete cosi ignoranti
in geometria®. Ed essi finalmente capi-
rono che il compito loro affidato
dall’oracolo era impossibile e che dun-
que non v'era scampo dalla termbile
pestilenza che li decimava®.

Punita in modo cosi terribile,
Pignoranza geometrica & oggi, invece,
motivo di arroganza, di superbia! Tut-
ti, 0 quasi, abbiamo svogliatamente
cercato di capire e di ripetere le dimo-
strazioni pidl strampalate, a scuola, nei
licei: teoremi dei quali si perdeva ben
presto il senso logico, I'aderenza alla
realtd concreta, la portata.

Piti di tutte ci attiravano le discipli-
ne “aperte”, la musica, le arti, la filo-
sofia, le lettere, la poesia, nelle quali

“About the exact image”

.And however much effort they
made, geometers, engineers and archi-
tects did not succeed in calculating
the measure to give a cubic altar, to
double the volume of the present
cubic altar. They went, therefore, to
Plato, to its Academy, asking him to
give them a solution to the dilemma.
But Plato drove them away, filled
with rage: “God did well in punishing
you with the plague; you do not de-
serve mercy, you who are so ignorant
in geometry”. And they finally un-
derstood that their task committed by
the Oracle was impossible and that,
therefore, there was no escape from
the dreadful plague that was decimat-
ing them.

Punished in such a dreadful way,
the ignorance in geometry 1s, instead,
today the motive of arrogance and
pride! Everyone, or nearly everyone,
has unwillingly searched to un-
derstand and repeat the most awk-
ward demonstrations, at school, in Ly-
ceums; the logical sense, the adher-
ence to actual reality and capacity of
such theorems, were very quickly lost.
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sembrava pid libero e meno costretto
PPestro personale; la possibilita di diva-
gare, di creare sembrava piti accessibile.

Materie umanistiche uguale mag-
gior disponibilitd; materie scientifiche
uguale metodo, cnterio, dunque co-
strizione.

Applaudimmo, allora, appassiona-
tamente, alla nascita delle correnti pit-
toriche *libere™, neppure costrette dal
contorno figurativo, indipendenti per-
fino dalla visione... L’astratto, Pinfor-
male c sono sembrate liberazioni,
viaggl avventurosi sempre pid vicini
al miraggio ambito della liberta asso-
luta; nel quadro, sulla tela, ma disorga-
nicamente, abbozzando una fiontura
di “altro”, idee in libertd, impressioni,
pensieri, ma anche solo macchie, co-
lon, masse, pieni.

Convinti della “costrizione” cui la
strutturazione figurale, peggm ancora
se geometrica, cosi rigida, cosi sistema-
tica, costringe, perché allora diversi ar-
tisti hanno preferito ritornare alla pra-
tica figurativa geometrica, optando
per la “costrizione” piuttosto che per
Passoluta libertd? Perché artisti che
hanno assaggiato, assaporandolo, I'in-
formale, hanno fatto ncorso alla strut-
turazione in spazi cosi sistematici, as-
similando addinttura la loro opera a
questi spazi, unificandone 1 discorsi,
privilegiando scansioni cosi precise da
apparire, appunto, costrittive?

L'uomo-greco-filosofo, quello del-
Potium, era un ngoroso sistematore;
idee, immagini cosmogoniche, mate-
rie, universi, concetti, pamle, dlscom,
tutto doveva essere organizzato in vi-
sioni umtarie. Un sogno, forse, che
oggl neppure tentiamo pid.

12

We were more attracted by “open”
doctrines than others, music, art, phl—
losophy, literature and poetry, in
which their personal inspiration
seemed more liberated and less com-
pelled; the possibility to wander, to
create, appeared more within reach.

The humanistic subjects mean
greater availability; scientific subjects
mean method, criteria, hence constric-
tion. We then applauded, passionate-
ly, the birth of the “free” pictonal
trends, not even forced by the figura-
tive contour and independent even
from vision... The abstract and infor-
mal arts seemed uke liberation to us
adventurous journeys always nearer
the desired mirage of absolute free-
dom: in the picture, on the canvas,
but disorganically, sketching a flour-
ish of other, ideas in liberty, impres-
sions, thoughts, but also, only spots,
colours, masses and fullness.

We were convinced of the
*constriction ™ in which the figurative
structure is compelled, worse still, if it
is geometric, so rigid, so systematic,
why then have many artists preferred
to return to practical figurative geo-
metry, choosing the “ constriction ” ra-
ther than absolute liberty? Why have
artists who have tasted, relishing, in-
formal art, resorted to structures made
by systematic spaces, assimilating
completely their action on these
spaces, consolidating topics, privileg-
ing scansions so exact as'to look, pre-
cisely, constrictive?

The Greek Phllosnpher the otium
one, was a ngorous systematlzer
ideas, cosmogonic images, matters,
universes, concepts, words, speeches,
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C16 che va pia vicino a questo pro-
getto & uno strutturalismo inteso in
senso lato: Forganizzazione dei con-
cetti ¢ delle vane discipline umane in
unitd strutturali unificatrici scelte tra
le pia semplici, dunque tra le pit ge-
nerali. Ma intendere in questo modo
la “filosofia strutturalista”, sappiamo,
¢ un tradimento dellopera de1 pia ac-
cesi sostenitori della *differenza® in
atto (ultimi, forse, 1 matematicy, primi,
forse, gl antropologi).

L’uomo-greco-filosofo, dicevo, quel-
lo delFotium, credeva d'essere un mo-
dermmo, ma non sapeva dessere da
poco sceso dagli alben, di essersi da
poco eretto su due zampe (come di
noi dira fra due millenni un nostro
pronipote); egli, dunque, ancora si
guardava stupefatto attorno e si chie-
deva ragione di cio che osservava, di
cid che lo colpiva: la pioggia, il mare,
il fulmine, il fuoco..

La nostra illusione, oggl, ¢ quella
di conoscere 1 fenomeni atmosferici
ed 1 nostri limiti nispetto ad essi. Sap-
piamo spiegarci la pioggia, abbiamo
precise idee sulfidentita del fenome-
no-fuoco, sappiamo che ¢é un limite
alla temperatura, alla velocita, al buio.
E a illudiamo di conoscere i fatti
esterni. Ci siamo interrogati su quelli
interni alfuomo, allora, creando ba-
nali modelli con 1 quali spieghiamo
nostri comportamenti ncorrent. E a
illudiamo di conoscere la psicologia
del comportamento (singolo e di
massa),

Ci illudiamo di saper intervenire
sul mondo esterno e nel mondo in-
terno, ma dimentichiamo che Farro-
ganza con la quale c sentiamo dio &

14

all had to be organized in unitary vi-
sions. A dream, perhaps, that today
we do not even dream anymore.

What goes nearer to the project is
a structuralism meant in a broad
sense: the organizations of the con-
cepts and of the various human disci-
plines in structural unifiers were cho-
sen from amongst the simplest,
hence, among the most general But
intending in this way the “structural
philosophy” we know, is a treason
against the work of the very high sup-
porters of the “difference™ (the last,
perhaps, the mathematicians; the first,
perhaps, the anthropologists).

The Greek Philosopher, the
“otium” one, believed he was mo-
dern, but did not know that he had
only a short time back descended
from the trees, and had only just
erected himself on two legs (as our
great grandchild will talk of us in the
next two millenia) he therefore, still
looked around stupefied and wodered
on what he observed, of what struck
him: the rain, the sea, lightning, fire...

Our illusions, today, is to know the
atmospheric phenomenon and our li-
mits in towards them. We know how
to explain the rain, we have precise
ideas on the identity of the phenome-
non of fire, we know that there is a li-
mit to the temperature, velocity and
darkness, also we have the illusion to
know the external facts.

We have examined the internal
facts of man, then, creating banal mo-
dels with which we explain our recur-
rent behavours; and we delude our-
selves to know the psychology of be-
haviour mass and individual.
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la stessa che aveva il farmacista quan-
do bucava il cranio del paziente cefali-
co per far uscire 1 “maligni”. Dimenti-
cando che, in una prospettiva storica,
cent’anni, mille, sono un lasso di tem-
po ndicolo. Sorridendo, ricordiamo
che una tal dinastia di faraoni regno
per ottocento anni; in silenzio, tre-
mendamente impauriti, dovremmo
notare, invece, che quei secoli non
hanno lasciato che qualche avvizzita
traccia...

La liberta creata dalla poesia illuso-
ria, dallo spazio non costnittivo, non
geometrico, “aperto”, assomiglia sem-
pre pitt ad un romantico, dolce, mielo-
so sogno di rigetto; rigetto di entita
astratte che non si sapevano domina-
re per ignoranza, per incultura, per in-
certezza. E prende cosi piede la consa-
pevolezza che, comunque, una strut-
tura organizzativa nelfambito di un
discorso, C¢é e non ¢ possibile in alcun
modo eludermne la presenza.

Questo spiega, forse e in fretta, il re-
cupero delle forme geometriche pri-
meve da parte di operaton che hanno
tentato la via del figurativo, prima,
delfastratto e delfinformale, poi. Pid
volte ho notato che diversi informali,
tra 1 loro segni in liberta, tra le mac-
chie, con pieni e vuoti davano, nono-
stante i maldestri tentativi per celarle,
delle immagini strutturali. Non so
quanto conscie, queste liaisons riaffio-
ravano costantemente dalfimmagine,
dandole forza, compattezza, intelli-
genza.

Gianni De Tora é uno di quegli ar-
tisti che hanno sempre strutturato il
proprio lavero, anche quando la liber-
ta della costruzione sembra precluder-

We delude ourselves to know how
to intervene on the external world
and the internal world, but we forget
that the arrogance whith whic we
think we are. God is the same wich
the pharmacist had when he pierced
the skull of the cephalic patient to
drive out the “evil ones”.

We are forgetting that, in a histori-
cal prospective, a hundred years, a
thousand years, is a ridiculous lapse of
time. Smiling, we remember that such
a dynasty of Pharachs reigned for 800
years; in silence tremendously frigh-
tened, we ought to take note, instead,
that those centuries have only left
some faded traces.

Liberty created from an illusory
poem, not constrictive space, not geo-
metric, “open”, always more re-
sembles a romantic, sweet, myelosis
dream of rejection; rejection of abs-
tracted, entity which we did not know
how to control because of ignorance,
uncertainty and lack of culture. And
so we become conscious that, an orga-
nized structure in the sphere of a top-
ic, exists and it 15 not possible in any
way to elude its presence.

Perhaps, this explains, in haste, the
recovery of the first geometnc forms
by operators that have attempted, first
the figurative way and then the infor-
mal and abstract. Many times [ have
noted that different informal artists,
within the signs of liberty, between
the spots, with fullness and emptiness
gave, notwithstanding, clumsy, at-
tempts to hide them structural
images.

I do not know how conscious these
liaisons were, reappearing constantly

17
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ne la lettura in termini geometna o,
pii in generale, strutturali; anche
quando la titolazione pud trarre in in-
ganno e rinviare a lontane parentele
con poetiche ben distinte ¢ comun-
que daltro genere (un carrozzone
stentato di lacrimevole inutile com-
placente narcisismo).

Per esempio, il titolo “Il sole si n-
flette in mare” (1973) o Faltro “Co-
struzione del sole” (1974) sembrano
alludere a rinvii letterali, fievoli, misti-
c, un po démodés.

Ma Fimmagine mostra soluzioni ar-
chitettoniche ottenute con partecipa-
zioni di vuoti e pieni assolutamente
geometrici, ma di un geometrico ele-
mentare {cerchi, settor, trapezi, rettan-
goli) disposti in gloco perfettamente
equilibrato, quasi strutture mobili, in
movimento, alludenti pid alla loro
stessa forma o disposizione, che non
al rinvio semantico sottinteso nel tito-
lo volutamente illusorio, volutamente
ambiguo. La “Costruzione del sole” &
un paziente cesello di studi analitici
esclusivamente geometrici, culminan-
t1 in un lavoro centrale, quasi un orga-
nigramma, non a caso disposto su
fondo quadrettato.

Il risultato va confrontato con altre
opere, dai titoli pid asettici, come “Se-
quenza” (che appare pil volte, negli
anni), “Mezza X nflessa™ (1975), “Le
diagonali™ (1978), “Il cerchio prima-
rio” (1977), “Le diagonali asimmetri-
che” (1979), titoli nei quali dominano
le componenti puramente sintattiche,
figuralmente descrittive, direi quasi
“grammaticali”. Titoli di questo gene-
re, naturalmente, si confanno molto
di pia alfopera di uno strutturalista

18

from the image, giving strenght, com-
pactness and intelligence.

Gianni De Tora is one of those ar-
tists who has always structured his
own work, also when the freedom of
the construction appeared to preclude
the reading in geometric terms, or,
more in general, structural; also when
the title could deceive and defer
distant relationships with poetry
which 1s well distinct and of a differ-
ent kind (a large tearful, carriage, but
with useless complaisant narcissism).

For example, the title “Il sole si
riflette sul mare” (“The sun reflects
on the sea”) (1973) or the other
“Costruzione del sole” (“Construc-
tion of the sun”) (1974) appears to al-
lude to literary, feeble, mystic and a
little oldfashioned inspirations. But
the images show architectural solu-
tions obtained with the participation
of fullness and empitiness which are
absolutely geometric but are within
an elementary geometry (circles, sec-
tors, trapeziums, rectangles) ready to
play perfectly well-balanced, quasi-
mobile structure, in movement, refer-
ring more to their own form or arran-
gement than the semantic meaning
implied in the deliberately illusive
and purposely ambiguous titles. The
“Construction of the Sun” is a pa-
tient chisel of exclusively geometric,
analytical studies, culminant in a cen-
tral work, nearly an organization plan
not accidentally disposed on a
squared background.

The result is to be compared with
other works, the titles of wich are
more aseptic as “Sequenza” ("Se-
quence”) (wich appears many times
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geometrico, come indubbiamente é
Gianni De Tora. Non per negame la
sicura radice partenopea, messa in evi-
denza in svanati scritti di critici darte
sul suo lavoro, non mi soffermerei
troppo su questo aspetto della que-
stione, convinto come sono del fatto
che opere di questo genere cessano
ben presto dessere fatti locali, occasio-
nalmente racchiusi in una ristretta se-
de geugraf ICa, Per assumere un respiro
pii ampio, meno identificabile.

Voghc: dire, esplicitamente, che fa-
rel immensa fatica a farmi convincere
del fatto che forme e colon in De To-
ra sono emblematici del suo esser
campano, sono tipicamente meridio-
nali, o altre simili affermazioni. Sono
invece convinto che avrei potuto cre-
dere e che potrei far credere che sue
opere potrebbero essere state concepi-
te ed eseguite in Svizzera, negli USA,
in Cina... L'internazionalizzazione dei
linguaggi, la commistione delle espe-
rienze, la uniformita delle noerche, og-
gl, & un fenomeno che comincia ad
essere databile e che quindi, propno
per questo, non deve pia infastidire o
spaventare,

Nel caso dellopera di De Tora, il
confine napoletano, italiano, mediter-
raneo, non esiste.

Studio la sua opera e scorgo conti-
nui ninvii da un’opera alfaltra. Anche
solo la forma dominante (spesso il
triangolo, spesso ancora il cerchio o
Fellisse), il fondo quadrettato, Fuso
cromatico costante, la disposizione di
certe opere, “cadenti” o in progressio-
ne ben definita, sono tutti indici di un
discorso coerente, continuo, non oc-
casionale, motivato.

20

in the years), “Mezza X nflessa”
(“Half reflected X ™) (1975), “Le dia-
gonali® (“The dmgunals”} (1978), “11
cerchio primario” (“The primary
circle™ (1977), “Le diagonali asim-
metriche” (“The asymmetrical diago-
nals™) (1979) in these titles the pure
syntactical components dominate;
they are figuratively descriptive, to say
nearly, “grammatical® Titles of this
kind, naturally, fit very much more to
the work of a Structuralist, as undoub-
tedly Gianni De Tora 1s. Not to deny
the sure Parthenopean (Neapolitan)
roots, put in evidence in various wr-
tings of art critics on his work, I shall
not spend too much time on the
aspect of this matter, convinced as |
am of the fact that works of this kind
cease very soon to be local facts, oc-
casionally contained in a restricted
geographical seat, to assume a wider
breath, less identifiable.

I want to say, explicitly, that I
would do immense hard work to con-
vince myself of the fact that forms
and colours in De Tora are symbolic
of a person who originates from the
region of Campania, they are typical-
ly southern, or other similar state-
ments. | am convinced, instead, that |
could have believed and that | could
make believe that his works could
have been conceived and carried out
in Switzerland, in the UJS.A. and
China.. The internationalization of
languages, the mixture of experiences,
the uniformity of researches, today, is
a phenomenon that begins to be dat-
able and that therefore, exactly for
this, must not annoy or frighten any-
more.
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Spesso Fimmagine ¢ come interrot-
ta, distrutta, ma poi ricostruita, da in-
terventi in diagonale, Altre volte, ma
sono meno, la forma & incalzante,
sempre uguale, ma sfrutta, per la sua
differenziazione, interventi cromatici
che ne rispettano la struttura. E, per
esempio, il caso di tavole quadrate di-
sposte in verticale lungo la parete.

Il gioco di verticali (nella disposi-
zione), diagonali (sia nelle disposizio-
ni che nelle tavole), di orizzontali (nel
caso di certe sequenze) diventa osses-
sivo anche per il piu acceso strutturali-
sta.. Troppe immagini geometriche,
troppi contorni, troppa regolarita. Ma
De Tora sa tenere in mano, con ngore
e con arguzia, la situazione. Sia nelle
sequenze, sia nelle singole opere, do-
mina una costante critica, una sorta di
riflessione autonoma dellopera su di
sé e sulle altre; privilegio, questo, con-
cesso a pechi.

E, mentre Fuomo-greco-filosofo ri-
costruisce [unitarietd del mondo che
vede, Partista moderno, cosciente e n-
flessivo, ricostruisce, passo passo, ope-
ra per opera, il proprio linguaggio visi-
VO, jmpeg;nandm.l nella difesa della
propria linea sintattica in prima perso-
na, affidando specie ad altn o alla sto-
ria la difesa semantica.

[n questi termini, con queste diret-
tive improcrastinabili, diventa neces-
sario Ieggere le opere, specie pm quel-
le cosi rigide, cosi precise, cosi studia-
te, come quelle degli artisti strutturali-
sti geometrici, in una visione d'insie-
me che petd non perda docchio Focca-
sione offerta da ciascun pezzo; Fopera
che dice di sé e che si presenta solo per
quel che & non ¢ fatto compiuto.

22

In the case of De Tora’s work, the
Neapolitan, Italian Mediterranean
border, does not exist.

Study his work and notice the con-
tinuous deferment from one work to
another. Also only the dominant
form (often the tnangle, often also
the circle or the ellipse), the squared
background, the constant chromatic
use, the arrangement of certain works,
“falling”, or in a well defined progres-
sion, are all indices of a coherent, con-
tinuous, not occasionally motivated
topic.

Often the image is like interrupted
and destroyed, but then reconstructed
by intervention in diagonals. But
other times, they are less, the form is
insistent, always the same, but for its
differentiation, makes use of chroma-
tic intervention which refers to the
structure. For example, such is the
case of square boards vertically ar-
ranged along the wall.

The game of verticals (in disposi-
tion), diagonals, (both in arrangement
and on the board), of horizontals (in
the case of certain sequences) be-
comes obsessive even in the very vi-
vid structarlist...

Too many geometric images, too
many contours, too much regulanty.

But De Tora knows how to keep
the situation in hand, with rigour and
wit. In sequences and in individual
works, criticism constantly dominates
a sort of autonomous reflection of the
work on itself and on others; this pn-
vilege is granted to few.

And whilst the Greek Philosopher
reconstructs the unity of the world
which he sees, the modern artist.
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Essa si realizza, semiologicamente, so-
lo i un'immersione alfinterno di un
“discorso™ piu articolato, pii consono
alfoccasione ed al momento.

De Tora diventa cosi artista di pa-
role, di splcgazmm di C(}]]U-qulo; il
suo linguaggio, cosi freddo, cosi strut-
turato in termini precisi € scarni si po-
pola allora di mille allusioni, di conce-
zioni, di idee, di fatti personali, di sto-
ria vissuta, di speranze e, perché no?,
di quella poesia che prima ho voluto
assolutamente escludere.

L’analisi ci restitmisce le opere che
altri, prima e ben meglio di me, han-
no analizzato; ma a ha dato la possi-
bilita di aprime a forza la struttura
geometrica cosi incalzante dietro la
quale si nasconde una necessita vitale,
quella di costruire un linguaggio leggi-
bile, che non sia un idioletto singola-
re, comprensibile solo ad uno, esclu-
dente.

Studio per ambiente - 1975
Tecnica mista
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aware and reflective, reconstructing
step by step, work by work, the exact
visual language, involved in the pro-
tection of his own syntactical line in
the first person, depending particular-
ly on others or of the history of se-
mantic defence.

In these terms, with these directives
which cannot be delayed it becomes
necessary to read the work, especially
then those so rigid, so precise, so stu-
died, similar to the works of structural
geometric artists, wth a general out-
look which, however, has not to lase
the occasion offered by every part;
the work that speaks for itself and
which presents itself only for what it
15, 15 not an accomplished fact.

It is realized semmlnglca]]}' cln]}' n
an immersion inside a “topic” more
articulated, more in accordance with
the occasion at that moment.

De Tora becomes in this way an ar-
tist of words, of explanations, conver-
sations; his languagt, so cold, so struc-
tured in precise terms then fills it self
with a thousand allussions, of concep-
tions, ideas, of personal facts, the sto-
ry of his life, of hope and, why not?,
Poetry which | absolutely wanted to
exclude at first.

The analysis gives back the work
that others, at first and much better
than I, have analysed, but it has given
the possibility to open and to force
the geometric structure so insistent
behind which it hides a vital neces-
sity, that 15 to create a legible langu-
age, that is not a singular code exclu-
sive and comprehensible only to one.

The universality, which in this case
also means decipherment, possibility
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L’universalitd, che in questo caso
vuol anche dire decifrabilita, possibili-
ta di lettura, da di queste opere un'im-
magine assai pit vicina alle posizioni
“mentali” che altrimenti resterebbero
escluse dalla poetica di De Tora, re-
stituendo alle tavole un potere ipno-
tico e suggestivo che non & e non
vuol essere solo un fatto cromatico o
estetico.

L'uomo-filosofo-greco s'interrogava
spesso su cosa fosse lestetica e sul
come essa andasse intesa. L'uomo-cri-
ticomodemo ha imparato a non

chiederselo.
Bruno D'Amore
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of reading, gives to this work an
image much nearer to the “mentally”
positions that otherwise would re-
main excluded from De Tora's poet-
ics giving back to the board anhyp-
notical suggestive power which is not
and does not want to be only a
chromatic or an aesthetical fact.
The Greek Philosopher often ques-

‘tioned himself on aesthetics and on

how it has to be understood. The mo-
demn critic has learned not to question
himself.

Bruno D' Amore

{ Translated by Clarinda Nowel)
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GIANNI DE TORA @& nato a Caserta nel
1941. MNel 1953 si trasfensce a Mapoli con la
famiglia, deve compie gh studi allTstituto
d'Arte e all’ Accadermia di Belle Arti. Nel 1960
partecipa alle prime mostre a carattere na-
zionale.

Mel peniodo 1958-62, interessato alle ricer-
che saentifiche legate alla .xp{:di:f.iunc delfuo-
mo nello spazio, realizza opere pittoriche ispi-
rate a tall argomenti (G astromants. Morte nello
sprazio, Amicizia duenetla) e nentrant nella n-
cerca espressionista che in tale momento ana-
liziza ed espone al Premio A. Mancini allf A cca-
demia di Belle Ari di Mapoli, ed al Palazzo
delle Esposizioni a Roma nel *63, in una mo-
stra collettiva.

Dopo una investigazione della matena-co-
lore-luce (sabbia + colore ad olio) in relazione
all'immagine, realizza opere informali dove il
gesto scava 1l segno sulla superficie incidendo
tracce mentali.

Mel 1964 iniza Fatovita didattica nella
scuola statale,

Mel periodo 1964-66 partecipa attivamente
al dibattito artistico-culturale in atto a Napoli
in particolare alla libreria Guida dove s1 orga-
nizzano mostre e conferenze con G, Ungaret-
ti, A. Moravia, U. Eco, R. Barthes, CG. Argan,
A. Ginsberg, ed altn. Espone in varie mosfre
di gruppo, alternando alla ricerca linguistica
Fmpegno politico.

E presente tra l'altro alla mostra Mazionale
“Ante e Turismo™ a Ravenna dove riceve il 1
premio; al Premio Mazionale *Posillipo” -
Mapoln; al Premio *Mov.to Artist. Culturale
ltaliano™ Mapaoli, dove viene premiato.

Legge Kafka e successivamente Freud che
influiranno sulla sua visione surrealista.

Espone in varie mostre personali e collert
ve, tra cui la Il Biennale di Bolzano e la Bien-
nale di Ancona dove viene premiato, Mel pe-
riodo 1967-68, insegna ad Esperia (Frosinone)
dove svolge esperienze di didattica alternativa
realizzando scenografie per varie rappresenta-
zon tra out “Maria Stuarda ™ di Schiller e col
laborando con gruppi di teatro spenmentale.
Mel "68-69 viene invitato all’“VIII Premi In-
ternacional |. Mira ™ a Barcellona a eut partec
peri per molte edizioni. Partecipa moltre al
“Premio Gallena delle Ore™ a Milano invitato
da Marussi, Negn, Reggiani, Tassi, Valsecchi.
Nuﬁ:mrm E P.fll"l;_e.: dove ]?.irl{:r_ip.s al dibattito
artistico~culturale del momento,

MNel 1971 partecipa alla triennale *M. 5
roni” a Napr.:]i dove viene premuato; nceve
inoltre il 17 Premio alla Mostra Nazionale
*Avann! ",

Nel periodo "70- 72 analizza il problema del-
la organizzazione der segnmi deputando la strut-
tura geometrica a campo totale di indagine.

Realizza i contrasti® con la tecnica acnlica
su tela che espone alla ® Biennale & Art [talien-
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ne™ a Parigi ed a Menton, in entrambe le ras-
segne viene premiato,

Soggiorna a Londra dove partecipa ai fer-
menti culturali di impronta internazionale,
Espone in gruppo alla University of London
Union.

Mel "73 instaura un rapporto culturale con
le gallerie “Numero™ e “Fiamma Vigo™ con
cul espone in mostre personali ¢ di gruppo a
Roma e Venezia ¢ nelle fiere d'arte di Bolo-
gna, Diisseldorf e Basilea.

Mel 1974-75 indaga le “strutture riflesse”™
che esporrd alla X Quadriennale D'Arte di
Roma. Viene invitato al “Premio Ricerca Ar-
tecom” a Roma dove riceve il 19 premio. E
presente alla Rassegna “MNapoli, Situazione
75" a Mangliano curata da E. Crispolti. Viene
premiato al “Premio Brunellesco™ Firenze.

Analizza “le sequenze” e studia 'economia
della forma wvisiva primaria.

Cura la rubrica “ Arteconfronto™ nella rivi-
sta di politica e cultura, “ Inchiesta Contro™.
Nel *76 partecipa a “Qui sei tu”, mostra e
azioni negh spazi urbani, nell'ambito della
Biennale di Venezia. Riceve il 1° Premio alla
Il Biennale di Nola, Mapoli. Nello stesso an-
no, stimolato ad un attvistico impegno politi-
co-culturale di operativitd aggregante, favo-
rsce [incontro con Barisani, Di Ruggiero, Ta-
tafiore, Riccini, Testa e Trapani con cul su
fondamenti di comune interesse culturale,

fonda il gruppo “Geometria ¢ ricerca®, Con
tale sodalizio prende parte ad un intenso pro-
gramma itinerante di mostre e dibattiti in va-
ne cittd 1taliane, tra cuir Como, “1l salotta™ -
Roma, “Fiumarte™ - Benevento, Museo del
Sanmnio,

Nel 1977-78 espone “Le sequenze prima-
rie” ¢ le * diagonali ™ in mostre personali e col-
lettive, in vane gallene d'arte tra cui: la Galle-
ria delle Forme D' Arte a Milano ¢ alla Gallenia
Move Colonne di Trento, Nel periodo 1979-
81 analizza il rapporto tra l'opera e l'ambiente:
realizzando mostre-installazioni al Museo del
Sannio (Geometria e Ricerca), alla Gallena
“Venfica 8417 di Mestre-Venezia. Realizza
inoltre opere di Mail -Art e Libri d'artista che
espone in varie rassegne. Partecipa alla * XVI
Biennale di 5. Paolo” - Brasile (Nucleus). At-
tualmente vive a Napoli dove insegna e svolge
ricerche spaziovisive, opera in Via Eduardo
Micolardi n. 256. Sue opere s trovano in galle-
tie pubbliche e private a: Mapoli; Roma;
Firenze; Milano; Benevento (Museo del San-
mio); Matera (Museo Civico della Grafica);
Jesi (Galleria Civica DFArte Moderna); Sasso-
ferrato, (Galleria Civica D’Arte Moderna);
Barcellona {Fundacid J. Mird); Madnd; Buda-
pest {Szépmuvszeti Muzeum); Parigi; Londra;
Mew York; Mosca; Belgrado (Museo D"Arte
Moderna); Stoccolma (Moderna  Museet);
Museo de Jocs-Figueres, Spagna,
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Mostre personali:

1966:
Gallema *I1 Centro™ Benevento.

1970:
Galleria DFAnte *5. Carlo®, Napoli.

1971:
Galleria “La Parete™, NMapoli.

1973:
Galleria Fiamma Vigo, Roma - Galleria “MNu-
mero”, Venezia,

1974

Gallena “Inguadrature 33", Firenze.

1975:
Arte Studio Ganzerli, Napoli - Centro Arte-
com, Roma,

1976:
Galleria ® Domenicani ™, Bolzano - Gallena -11
salotto ®, Comao.

1977

Galleria “Module 47, Pomighano D'Arco,
Napoli - Galleria darte *Nove Colonne”,
Trento,

1978:
Galleria * 2B International ®, Bergamo - * Gal-
lena delle forme darte™, Milano.

1979
“Galleria della Cytibank”, Torina,

1980:
Galleria Marona, MNapoli

1981;

Venezia-Mestre, Galleria “Verfica 84+ 1" -
Centro Sud-Arte, Scafati (5a) - Expo Arte Ban,
stand Galleria Inquadrarure (Fi).
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Principali partecipazioni:

1962
Premio A, Mancini ", Accademia di Belle Ar-
ti, Mapali - Mostra D'Oltremare, Napoli.

1963

Mostra Nazionale, Palazzo delle Esposizioni,
Roma - Esposizione internazionale Castello
Angioing, Napoli.

1 964:
Maostra Mazionale INSPE, Napoli - Mostra
Mazionale 5. Agata dei Goti, Benevento.

1965

“Premio cittd di Napoli”, Napoh - Premio
Atri, Teramo - Mostra Nazionale Cittd di Be-
nevento.

1 %66:

M ostra Nazionale Arte e Tunsmo, Ravenna -
Premio Posillipo, Napoli - Premio Movimento
Artistico Culturale [taliano, Biennale di Bo-
scoreale, Napoli.

1967

Mostra itinerante “Perspectives”, Napoli,
Vienna, Praga - Il Biennale di Bolzano™ -
Biennale di Ancona.

1 962
Premio Gallenia delle Ore, Milano - Annuale
di grafica, Ancona.

196
V1l PremiInternacional |. Mird, Barcellona-111
Biennale di Bolzano - Premio Diomira, Milano.

1970:

Mostra del Manifesto, Museo Pignatelli, Na-
poli - Rassegna d’Arte del Mezzogiorno, Gra-
fica [taliana, Palazzo Reale, Napaoli

1971;
Premio Nazionale * Avanti! ® - Triennale “ M.
Sironi”, Napoli.
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1972

Premio Imola (invitato fuori concorso) - “Ex-
hibition of Contemporary Painters ™, Univer-
sity of London Union, Londra - Exposition
D'Art Cote D'Azur”, Menton - “Biennale
dArt Italienne ™, Paris - “ Premio Brunellesco ™,
Firenze.

1973

*Figurazioni ¢ tendenze ", Napoli - XII Premi
Intenacional J. Mird, Barcellona - Exposicio-
nes Centro de Arte Contemporaneo, Guada-
lajara, Mexico - E xposicion International Mu-
seo de Arte Contemporaneo, Buenos Aires -
Internationale Kunstmesse “ ART 4°73", Basi-
lea - Internationale Aktuelle Kunst *IKI 73",
Dusseldorf.

1974;

Mostra Itinerante di gruppo: Menton, Mona-
ca, Villefrance, Nizza, Cannes, Biantz, Tolo-
ne, Marsiglia, Montpellier, Nimes, Avignone,
Valence, Lione, Grenoble, Albertville, Megev,
Chamonix, Milano - *Premio Brunellesco™,
Firenze.

1975:

X Quadriennale D°Arte-Roma, Palazzo delle
Esposizioni - “Inco Art '753", Roma - “Arte
Fiera'75", Bologna - XIV Premi Internacional
I. Mird, Barcellona - Premio Termoli - Situa-
zione ‘75, Marighano, Napoli - *Proposte ¢
Scelte ", Numero, ¥ enezia - * Campaniapropo-
sta uno®, Napoli.

1976:

“ Arte Fiera '76 ", Bologna - “Geometna e Ri-
cerche”, Arte Studio Ganzerli, Mapoli - Mo-
stra di gruppo, Galleria Nove Colonne, Tren-
to - Premio Termali - * Qui sei tu ™ Mostra nel-
la Scuola Grande di 5. Teodoro e spazi urbani,
Venezia - Mostra di Gruppo, Firenze (Tavar-
nelle Val di Pesa) - 3° BAN. Nola, Napoli -
XV Premi International |, Mird, Barcellona.

1977

Geometria e ricerca Mostra Iunerante: Napaoli,
American Studies Center; Aversa, Studio DE;
Matera Studio Arti-visive; Scafati, Centro Sud
Arte; Como, Galleria 11 Salotto - XVI Premi

Intemacional . Mird, Barcellona - Exposicion
Sala de Cultura de la Caja de Ahorros, Pam-
plona, Spagna - Linea-arte 77, Circolo Artisti-
co, Napoli - VI Premio Pontano, Napoli - Una
proposta per il '78, Studio D’Ars, Milano.

1978:

Geometria e Ricerca “ Galleria 2B ", Bergamao -
Geometria e Ricerca grafica, Arte Studio Gan-
zerli, Napoli - “ La Pittura Italiana §Oggi ®, Bi-
blioteca Civica, Saronno - “La Linea italiana
Astratto-Concreta”™, Mapoli - XVII Premi In-
ternacional . Mird, Barcellona.

1979:

Mostra itinerante *Grafica Italiana in provin-
cia™, Bogota, Columbia - Work-A rea, Casirate
(B ergamao).

1980;

“Geometna ¢ Ricerca”™ Gallena Fiumarte Ro-
ma - Geometria e Ricerca, Museo del Sannio-
Benevento - Work-Area/intervento, Studio
“Inguadrature 33", Firenze - L'immagine Mi-
tica, mostra itinerante: Studio 16E, Torng;
Istituto d'Arte, Siracusa; Galleria “Images
70", Padova - Exposicion International Mail
At Centro Documentacion & A rt Actual, Bar-
cellona - Geometria e Ricerca, Gallenia Linea
continua Caserta - Geometna ¢ Ricerca, Spa-
zio dell' Agro, Mocera (Salerno) - Geometria e
Ricerca, Gallenia “11 comile ”, Bologna - Geo-
metna e Ricerca, Studio “[l Moro™, Firenze -
“Indagine sul Segno™ Mostra itinerante: Ge-
nova, Gall. * L'l ncontro™ Matera, * Studio Ar-
ti Visive ™, Firenze, Studio “11 Moro ”;, Caglia-
r, “Galleria Duchamp ™, Napoli, Galleria *5,

Carlo™, Bergamo, “2B International ™.

1981:

Esposiz. Int. Mail-Art, Gall. Dehoniana, Na-
poli - Expo-Arte, Bari - | segni della Geome-
tria, Kunsthaus, Vienna - Exposicion Museo
de Jocs - Figueres, Espafia - “New Art off
1980-1920", Galerie Carré Blanc Dijon (Fran-
ce) - The Mirtical Image, Galleria Apollinaire -
Exposicidy Llibres d"Artista, Centre de Docu-
mentacid d’Art Actual, Barcelona - Opera su
carta, Sorrento - XVI Bienal di 5. Paolo, Brasi-
le (Nucleus).
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marte, Roma.

E. BATTARRA, “Un dibattito su G, e R.",
“Il Diario™ 27-6-80.

F. Z0CCOLL “ Ditelo con la geometnia™ 1
resto del carling™ 19-3-1980.

E. DI GRAZIA, G. ¢ R, a “Lincacontinua ™
“Gazzetta i Caserta™ 22-6-1980.

E. CRISPOLTI, 1] secondo dopoguerra ® Cul-
tura materiale Arti e territorio in Campania,
Editrice G.C.ER. Napoli,
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B. D’AMORE, “Geometna ¢ Ricerca™ Cata-
logo Mostra del Gruppo G. e R (6-26 dic.
1980) alla Galleria *1l Cortile” Bologna.

M. VITIELLO, Intervista il Gruppo G.e R. in
“Dimensione Arte”, 5-3-1980 Teleportici.

M. VITIELLO, Internista G. De Tora ed alin
interlocutor in “ Dimensione Ame”, Tele-
portici 93-80.

M. VITIELLO, Intervista G. De Tora, V. Ro-
mana e 5. Rieciardiello in * Dimensione Ar-
te”, Teleporticr 7-5-80.

M. ROCCASALVA, “De Toma", *Paese
Sera™ 3-12-80.

G. VIDETTA, “Limmaginario Geometrico ™
“Campania-Stagioni ”, Estate 80.

L. CAVALLARI, *Geometria ¢ Ricerca®, *1
Resto del Carlina™ 11-12-80.

G. GRASSI, “De Tora™, “Napoh Ogg " 11-
12-80.

5. ORIENTI, Ricognizione della Pittura Ma-
poletana, “Il Popolo™ 7-9-80.

C. RUGGIERO, 1l gioco ambiguo di curve ¢
rettilinei che salternanc ™, * Pacse Sera™ 20-
10-80.

M. VITIELLO, “Il Gruppo G.eR. al Museo
del Sannio ", Politica Mendionalista ™, Mag-
gio 1980,

E.MENNA, “Nel segno della geometria™
“Proposta™ n. 47-1930,

G. SERAFINIL, Presentazione catalogo Expo
Arte &1, Ban.
G. ROMANG, “Gianni De Tora al Club del-
la Grafica®, Eco d'Arte, febbraio 1981.
B. D'’AMORE, “Gruppo  Geometria e
Ricerca™ *Gala int.”™ n. 99, marzo 81,
G. SERAFINI, Expo Arte Ban, “Eco d'Arnte”
n. 34, lugho "81.

M. VITIELLO, *Il mondo geometrico di
Gianmi De Tora®, “ Politica Meridionalista ™
n. 5, maggio 81.

A, CALABRESE, “Il Testimone ™, di G. Bilot-
ta, Edizioni 1GEl, Napali 1981.

L.P. FINIZIO, " Opera su carta”, Presentazio-
ne catalogo, Sorrento, ottobre 1981

M. ROCCASALVA, “Opera su carta”, “Pac-
se¢ Sera”, 27 ottobre 8.

G, GRASS], “Opera su ocarta”™, “Napol
Oggi™, 26-11-81.
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Volumi:

E. CRISPOLTI, * Arti visive e partecipazione
sociale®, Ediz. De Donato - Bar.

Enciclopedia Universale della Pittura Moder-
na, Ediz. SEDA - Milano.

Enciclopedia d'Arte Contemporanea “Leo-
nardo®, Ediz. Pavone - Milano.

Archivio Storico degli Amisti, Ediz. LED.A. -
Milano.

Dizionario Biografico dei Mendionali, Ediz.
LG.EI - Napoli 1975.

L. P. FINIZIO, Limmaginario geometrico,
Ediz. LG.EL - Mapoli.

C. RUJU, Possibile ipotesi per una stona
dell'avanguardia artistica napoletana, ediz.
EDART - Napoli,

D. CARA, Strutture grafiche e segni, Ediz. La-
boratorio Art - Milano.

D. CARA, “La comunicazione emotiva”, La-
boratorio delle Arti - Milano,

D. CARA, “La comunicazione emotiva”™, La-
boratonio delle Arti - Milano.

D. CARA ¢ G. FERRL “Grafica Ttaliana™,
Ediz. University Cardiff - GB.

“Sculptures and Engravings ", Ediz. Fondazio-
ne Europa - Milano. o

Enciclopedia di scultura e pittura italiana,
Garda Ediz. Brescia.

“Annuary International®, Ediz. GI. New
York.

D. CAMPINI, *L'arte italiana nel monda®,
Ediz. S.E.N, - Torino.

“Who's who in Italy book e publisching”,
Ediz. International - Londra.

Eco della critica, Ediz. La Comunicativa -
Roma.

Centni di documentazione:

Archivio Storico delle Anti Contemporanee,
Biennale di Venezia - Venezia.

Archivio Internazionale d"Arte - Biella

Archivio d'Are Contemporanea / [stituto
Storia dell’Arte - Universita - Salerno.

Kunsthistoriches Institut in Florenz - Fifenze.

Centro di Documentacion de Arte Contem-
poraneo, Fundacid J. Miro - Barcellona.

Biblioteca del Los Angeles County Museum
of Art - Los Angeles.

Archivio Silke Paul/Hervé Wiirz, Antibes -
Francia.

Biblioteca de Bellas Artes de Bilbao - Espafia.

Museo Civico - Torino.

Centro Beaubourg - Pangi
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Sequenza - 1975
cm. 100 x 104

Acrilico su tela
Proprietd autore
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Testi:

Al punto centrale perd, da ben valutare, & la
pertinenza delloperazione ai dati pid sostan-
ziali dell'artista, alle sue proprie ragioni di cul-
tura e insieme di sentimento. Ragioni che in
De Tora si palesano come tensione verso una
sorta di critica contestativa a quella stessa fma-
gerre di massa che egli assume non a caso nel
punto di frizione tra un ottimismo futuribile
la persistenza dei conflitti concretd, qui in ter-
ra, sul quali 51 gioca il destino reale del pianeta
che abitiamo. E, in questo contesto, ¢ ben si-
gnificativo che, tra le diverse e contrastanti in-
dicazioni che gli provengono dall'eredita pap,
&, direi, verso la particolare angolazione di un
Rosenguist ch'egli pare propendere. E, questo,
in due sensi: da una parte, la flessione critica
che Rosenguist da alla sua divorante annessio-
ne dei paesaggi dell'artificialiti e del consume;
dall’altra, il rapporto che Rosenquist stabilisce
con un’area curopea — da Léger al surrealismo
~ per inverare attraverso identificabili stru-
menti di linguaggmo oggettivo ¢ al tempo stes-
s0 COMosive la propria posizione critica,

E soprattutto, credo, per tali tramiti che De
Tora ha portato a un determinato punto di
chiarezza i propr risultati pid recenti: & mi n-
ferisco sia ai quadn ultimi, specie laddove una
lirica semplicitd dellimmagine condensa in
contrapposte tensioni di fantastichena spazia-
le e di dolente realtd terrena il proprio valore
conflittuale, sia a certi disegni nei quali lo stes-
so valore conflittuale si dichiara nella probita
apparentemente dimessa del biam:o-ncm. In
questi pill autonomi conseguimenti, mi parc
oltretutto che Die Tora bene avvii anche a n-
solvere — rescindendoli alla fine - 1 propn rap-
porti con le esperienze che pii lo hanno inte-
ressato in questo periodo. Voglio dire che si
profila alfonzzonte @a con chiarezza una
possibilitd di svolgimento al di 13 degli stimaol
culturali verso una risoluzione organica delle
ragioni che sono sue; e che, voglio ripeterlo,
egli ha inseguito e cercato anche per la via d
un attento confronto culturale...

Antonio Del Guercio

Dalla presentazione al catalogo
per la miostra personale alla galleria 5. Carle ",

Napols, maggio 1970

42

Il punto nodale, qu1|1d1. dclf'op-cmmne di
Gianni De Tora ¢ la * nctrc.a ricerca di un
linguaggio ancora e sempre “in fieri”, che,
senza impedire alfartista di servirsi, almeno
per ora, dei mezzi tradizionali di comunica-
zione, gli consenta di focalizzare il suo interes-
se attuale sul potere simbolico delle forme e
dei colori agenti sulla percezione visiva. 5i
tratta del tentativo di eliminare il motivo rac-
contato & di deputare le forme geometriche a
rappresentare la tensione interna o a espri-
mere le ragioni interpretative, non pid imitati-
ve, della realti globalmente e integralmente
intuita come fito-bio-zoo-cosmo-antropogec-
grafia...

Arcangelo [zzo

Dal cataloge per la mostra personale
alla galleria Fiamma Vigo, Roma, marzo 1973

L'operazione di De Tora si compie secondo
un processo inventivo per il quale la necessa-
ria selezione degli elementi estratti dal mondo
della geometria giunge a precisare, il carattere
di una articolazione, in estensione e in pro-
fonditd, mediante episodi che vengono a sfal-
sare, con felice intenzionalitd, un impegno di-
stnibutivo di ineccepibile rigore, in virtd dello
spiazzamento provocato da una sorta di sotti-
le ironia dellimmaginazione.

La forma capitale, entro e per la quale s
enuclea il comporre di De Tora, ¢ la sfers;, e in
qualunque parte della superficic essa stabilisca
la sua esigente presenza riesce a captare ogni
capacitd di attrazione che il suo ruolo nchie-
de: non solo o non tanto nei confronti di chi
osservi, quanto rispetto alfordine dellopera
che ha, in quella forma, il suo nodo provoca-
tore; e soprattutto perché la sfera, o il cerchio,
quando la sua accezione sia da intendere con
minore tensione tridimensionale, accentra e
rsolve Panimosita dei rapporti con gl altn
elementi e delle interferenze interne che la si-
gnificano, e stabilisce, nella sequenzialita degli
accadimenti relativi alle sottili manipolaziom
della forma e al suo proporsi nella gradualita
del piani, un attrito dinamico. Un attrito che
risulta per cid conseguente, anche se non sem-
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Benevento - Musen del Sanmo
Muostra * Geomerna ¢ Ricerca ™,
maggio 1980, Insallazione
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Gerardo Pedicim

Dal catalogo per la mostra personale
atla ¢ alleria “Artecom ", Rowma, novembre 1975
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pre del tutto logico, e che proprio per questo si
rivela inguietato da un umore sapido, capace
di contendere, fin dal progetto, | propositi
dell'“esprit de gfometne®.

Sandra Orient

Dal catalogo per la moitra persomale
alla gdfzrfa 'fuq‘un‘n’.rn‘.rnrz -
Firenze, movembre 1974

Quella di Gianni De Tora & una delle * pre-
senze” pid indicative dell’area della giovane
cultura napoletana d'avanguardia: un®area che
in quests ultimi cinque-sei anni ha avuto mo-
menti di indubbio splendore e di indubbia
“arrualitd ™ e all'interno della quale il De Tora
jclasse 1941) viene operando con estremo ri-
gore & con la dovuta cautela. [l suo occhio ern-
tico ha prefento rifuggire da ogni sorta di col-
po a sensazione per puntare, intelligentemen-
te, su un lavoro di scavo che, di simbolo in
simbolo, mantiene costanti alte ¢ perentorie.

Il suo ¢ un racconto, in chiave geometrica
{una geometria assai vicina all’* oggetto ansio-
s0™ che ha contaminato buona pante della li-
nea della ricerca contemporanea), che sembra
voler mettere a fucco, in un abilissimo gloco
di seomposizione ricostruzione dello ® spazio
nellimmagine”, le metamorfosi e le tensioni
del flusso e nflusse della * realtd ” (una realtd
metafisica e tecnologica insiemé) come per
prolungarla nel suo atto poetico € drammati-
co. E proprio il senso di “ concretezza ™ che de-
riva da questo ininterrotto & allusive viaggio
esplorativo di De Tora (una sua cospicua mo-
stra personale si & chiusa, nei giorni scorsi, allo
“Studio inguadrature 33™), da questo minu-
zioso rapporto oggettivo con le * cose™ pid di-
sparate, ¢ il termine che maggiormente ricorre
nelle sue “mutazioni™ e nei suoi “cerchi -
flessi® pid recenti: di qui una mozione di n-
cerca alla quale, in un secondo tempo, si pos-
sono aggiungere - grazie ad un segno che s
scinde o si rassoda a seconda della necessica
dei vari filtri del procedimento linguistico-an-
che le notazioni estetiche di liricitd

Corrado Marsan
Firenze, Gennato 1975 (la Nazione)

.. De Tora compie un'operazione sulle for-
me geometriche, con particolare interesse per
la sfera. L'impegnato artista ha compiuto tutta
intera la propria evoluzione, Partito infarti da
posizioni tardo-realistiche, De Tora, dopo un
breve intevallo espressionistico, ha iniziato un
discorso sulla forma e sull'idea della forma.

Il punto focale dell'indagine di De Tora, &
come ho detto, la sfera. Che & il punto di arri-
vo di elementi spesso contrapposti. Per la sua
circolantd, infatt, la sfera & legata al naturale,
ma, per la segmentazione in tnangoli o in altri
poligoni, la sfera & legata al razionale. Insom-
ma essa & 1l punto di incontro fra element “a
prion ™ ed elementi “a posterioni * fra linsmo e
ragione; fra regola e fantasia: De Tora con i
suoi affascinanti teoremi ci dimostra di aver
sapute cavare la poesia dalla forma obbligata ¢
d'aver comindato ad approfondire la *filoso-
fia della forma™.

Come a dire che una ricerca pud trasformar-
si talvolta in una indagine concettuale.

Gino Grassi

Napoli, maggio 1975 (Il Roma)

Megli ultimi due anni, Gianni De Tora ha
mostrato di mettere a fuoco il nodo delle sue
ricerche, ora decisamente rivolte a riscattare
certi indugi che sembravano legarlo a irresolu-
tezze formative. Infatti 1 dipinti presentati
allf Artecom (viale Manzoni 26) son Pun Faltro
legati dalla necessiti di adenre con convinzio-
ne operativa al processo ricognitivo delle sue
possibiliti e delle sue intenzioni. Se scrive che
ricorda * 1 colon delfarcobaleno quando erano
pulitt, conclude affermando di ricercare “la
ncostruzione dell’io™ e il suo lavoro si stabali-
sce tra questi due termini, distanti ma non op-
posti,

Per affermare la sostanza, dipinge una serie
di * mutazioni ™: del sole? Pt appropriato, for-
se, della luce; perché, infatti, Forditura & niti-
damente geometrica, ma & proprio attraverso
questa, ¢ gli accadimenti previsti e risolti con

45

EE’:‘NNEDETDQ’:‘ WEB PLATFORM INTEGRATED

©Eredi De Tora - 2015- All Right Reserved




lucida razionaliti nel vanare di *sottomulti-
pli® pure geometrici, che De Tora prende co-
scienza anche di realtd sensibali e naturali che
nello scatto progressivo degli clementi struttu-
rali vengono ad essere decifrate e comprese, 11
controllo del colore e in esso la lama interfe-
rente di luce, giocata anche nel ruolo del bian-
co, corrobora ed attiva il sostenuto percorso
analitico,

Sandra Orienti
Roma, novembre 1975 (1 Popolo)

Dal geometrismo quasi onirco, fantastico
certo, in una sorta di apertura visionana quasi
d'intenzione cosmica, in forme minuziose, si
dirchbe scritte piuttosto che architettonica-
mente strutturate, praticato nel 197273, De
Tora & approdato nel 74, e lo ha approfondito
nel °75, ad un diverso e nuovo tipo di ordine,
fondato su strutturazioni precise, geometriche,
entro le quali & assunto il principio della mu-
tazione, coé della sequenza, come gamma di
eventualith di trasformazione strutturale,

In questo sense De Tora non smentisee i
supi precedent interessi di visione (e persino
appunto d'un certo visionarismo dinamica),
ma li npropone in termini pid controllat con-
certualmente e formalmente pid chian e defi-
niti.

Tali sequenze, mutative ¢ non meramente

iterative sono ordite entro una impalcatura ge-
neralmente fatta di quadrati e di cerchi: ciog
una struttura elementare in funzione di telaio
{ma in qualche caso saranno anche trangoli
acutissimi). Mentre molto pid vana e anticola-
ta & la struttura minore, in mutazione che
compare entro tali inquadrature, nel cerchio
soprattutto (cosi che in fondo Pintero dipinto
& una sorta di presentazione di mutazioni
strutturali continue, come fermate in una
tavola d'orientamento, di indice di tali muta-
ziomi).

Dico mutazioni non a caso, giacché sono i
titoli stessi che De Tora propone per quest
suoi dipint, ma attnibuendoli non ad entiti
geometriche astratte, bensi a riferimenti natu-
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geometriche astratte, bensi a niferimenti natu-
ralistici (sia pure vagamente cosmici): * muta-
zioni del sole®, per esempio.

A gquesto punto mi sembra evidente che
Pintenzione di DeTora ¢ quella di voler fissare
entro un controllo strutturale geometrizzato |

termint di una mutazione appunto di natura,
infinitamente fluida ¢ sfuggevole (*i riflessi
del sole™, altrove). E cid avverte di come que-
ste proposizioni di De Tora non possano esse-
re correttamente intese quall mere invenzioni
strutturali geometriche, ma fondino invece la
loro ragione & essere proprio sul dibattito int-
mo fra volonta di analogia lirica, * poetica™ si
pud ben dire, e volontd di geometna costruth-
wva, 1| cul valore sia tuttavia soltanto nel segno
che nesca a portare di tale linsmo.

E dunque l'intenzione lirica di De Tora nel
geametrisme costruttivo trova il suo veicolo,
1l suo strumento valonzzante, non tanto il suo
fine. Ecco perché il lavoro di De Tora ha un
tratto molto personale, che direl pessino si
pud intendere quale tentative di proporre
unaccezione propria, “ meridionale ™ se volete,
a certe scadenze di cultura geometnca senale,
dorigine invece tecnologica.

Enrico Crispolti

Dal catalogo
per la mostra personale alla galleria Artecom,
Roma, novembre [975

.1 pittore Gianni De Tora, che espone at-
tualmente alla gallera darte *1] salowo™ di
piazza Roma (..) Comincid presto ad esparre
ed il suo curriculum, nonostante la giovane
etd, ¢ lunghissimo. Le sue pitture astratte sono
di carattere geometrico, € SOR0 pluttosto origi-
nali, non rassomighano a quelle di Tizo o
Caio. Le opere migliori esposte mi sembrano
quelle che Pautore chiama " Sequenze ™. 1] mo-
tivo plastico & fatto di elementi legati fra loro
da vanazioni dalle identiche apparenze.
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L'originaliea delle sue pitture, mi pare cons
sta in qualcosa di indefinibile, che le rende in-
teressanti ¢ significative. Esse vanno prese se-

riamente in considerazione per

I|. rignn.' LMl ]l

quale sono state concepite ed attuate.

Dal punto di vista tecnico sc

O 1na PI’.‘I_:H ta-

bali. Dhirds, per ultimao, che |:5|: trascura 1l dato
L|'||II:|-.'I|.il_l.?'. per porre [accento su l.jun.‘“u COIT-

|‘l|:-.:1|'.'|'|_

Como, 23-5-1976

Mario Radice
(La provccia)

|H‘-{'FI[II 1II!'||.] ‘.I.!{l.]f:]()[lt' Ijt'l Moo d{:l]lill'll'
moderna, Gianni De Tora anatomizza 1 coef-

ficienti compositivi ¢ i nprope

ne a hivello di

indagine e di espressivita. Di qui 'ambiguita,
del tutto positiva, di un’opera che, per la pre-

senza della dimensione proces
mina coime LI]JL'T.I.f.iI.IJlr_'.

suale, si deter

Del geometnsmo classico, De Tora elude la
staticitd ordinatoria, il razionalismo consacra-
toreo, PEr acquisire |'.i~p:'rr-c'- Fri'llt}IL'll'l.lrll. o, Lil
continua verifica da condurre sul campo e
rative. Questo non vuol dire che il quadro
transiti nella dimensione oggettuale in quanto
IJIL'IT'Ii[‘IL']'I.”_' e I] versante Ij‘.'l]..l P](?l.](:l""u.:l., 'Ll.l.'l
progetto. L artista manda avanti questa opera-
L10Ne con gll l!'ll.'l'l'l{"['ltl |‘.u.LHi].|rL l:l.'.'”‘i:l]'(“]lt' ey
metrico (la sfera, il cerchio, il quadrato, il
triangolo) tueti tesi al dinamismo delle vanan-
ti ¢ ICII.'”l!' r11'.1r.|zi|'|rli .!:'l]'l]i'Iitl:' rer L'I.H:IT(JIJI.!R.L(?
ne logica delle premesse esposte. Ora, la speci-
ficitd del lavoro consiste nel fatto che tal mo-
do di procedere logico spesso shiora, fin certe
volte ad approdarvi, il mondo dellimmagine,
del referenziale naturale.

Non a caso 1 titoh delle opere nmandano
ad eventi di una realtd visibile.

Pervenuto a quel livello, le inadenze oth-
che, la trama dei rapporti strutturali che so
stengono Popera rifluiscono verso leggi pit ge-
nerali e astratte che includono una venfica

Struftura-sequenza - 1975
crm. 30x 120
Acrilico su tela
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delle categorie dello spazio e del tempo. Le se-
guenze, le varaziont, il caleolo geometrico, le
profonditi oftenute non per interventi sensi-
bilistic, ma per stesure di colore in modula-
zioni minimals o primarie, si ricompongono
in una scansione ritmica, in un discorso visivo
che, seppure affidato ad episodi cellulan gravi-
tanti attorno ad un nucleo centrale, evidenzia-
no il sottostante progetto di orizzontalita.
L 'aggregarsi e lo svanire dei colori primari che
transitano nella gamma dei complementari, le
nduzioni o estensioni dei campi visivi coin-
volgono dentro una struttura aperta ma non
per guesto di segno arbitrario. In proposito €
opportuno sottolineare che se in tale struttura
sl inserisce una sorta di inquietudine surreale,
la scomposizione dioramica, la sinusoide di
un festone, cid non & causale, ma conseguenza
delle premesse da assorbire fino in fondo,
E con questo viene confermato come in
un'operazione artistica non pud mai darsi la
separazione dello schema strutturale e della vi-
talitd desunta dalla realtd oggettivamente data,

Luciano Marziano

Dal catalogo per la mostra perionale
alla galleria " Domenicani ™
Bolzano, marze 1976

Dopo alcune formulazioni di neo-figurazio-
ne, in cui il dato dimmagine non si discosta
dal misurarsi e imtegrarsi analiticamente
allambiente (sia questo naturale o tecnologi-
coj, De Tora si impegna a porre in evidenza
principalmente le strutture formali con cui si-
no a quel momento aveva posto in relazione
le immagini agli aspetti delfambiente. In que-
sto senso le opere g—:i primi anni settanta mo-
strano assal chiaramente Fintento che porterd
Fartista alle pit recenti esperienze con un ca-
rattere fortemente analitico proprio sui termi-
ni di linguaggio.

E chiaro infatti che Puscita dai recuperi am-
bigui dimmagine della cosiddetta neo-figura-
zione s1 offre al nostro artista proprio attraver-

50 una minuta autoanalisi degh ambigu ter-
mini d'immagine. Qui si da lesigenza, che gia
induceva Fartista a individuare gh aspetti della
realtd come fra loro connessi da codici di rap-
presentazione, tutta induttiva e nflessiva con-
ducente Die Tora a rendere dominanti le for-
me e gh stereotipi formali ner termi di rappre-
sentazioni della propna ricerca espressiva. Se
le ideologie filtrane i nostri linguagel e questd
a loro volta filtrano la realtd che essi rappre-
sentano, compito allora di un disvelamento
creativo sara opportuno quello di mettere sot-
to analisi 1 processi di tale filtraggio e ideologi-
co e di linguaggio. Per il nostro artista I'inte-
resse & preminentemente rivelto a quest'ulu-
Mo Processo, Mad Con €550 non resta indipen-
dente Faltro.

L’analisi dei termini formali coglie tali ter-
mini in divenire o nella loro abitudinara uti-
lizzazione, Per quanto quindi si traeti di pro-
cessi, e percid di elementi dinamig, essi sono
essenzialmente dei fenomeni statici giacché
consueti e percid ripetuti. L'intento creativo di
De Tora credo consista nellintromettersi in
tale ripetizione sterotipata per infrangerne
Fowvvietd, L'impiego di strutture elementan
quali il cerchio, il quadrato o la diagonale per-
mette allartista un intervento di natura prima-
ria, ossia su quelle che sono le radici generatri-
d del linguaggio posto sotto analisi decostrut-
tiva.

Seguire le intime scomposizioni del lin-
guaggio geometrico offre al nostro artista la
possibilita di catturare al suo interno per
scomporla lesperienza continua e di fatto in-
dissolubile della percezione ottica. Pur trasfen-
ta su un ordine di analisi concettuali l'opera-
zione conserva tuttavia una comunicante su-
scitazione di emozioni luminose. La qualita
cromatica che esalta le scomposizioni geome-
triche di De Tora trova in questo senso allin-
termo del gruppo * Geometria e ricerca™ una
consonanza con le opere di Di Ruggiero. Per
entrambi, seppure con tenore diverso, il lin-
guaggio geometrico si fa tramite di rispecchia-
mento emotivo, ossia linguaggio di espansioni
luminose, di spettacolazioni interion.

Il reticolo che fa da supporto alle scomposi-
zioni, alle minute decostruzioni delle tipolo-
gic geometriche non solo & esigenza di meto-
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Segrenza del trianpole - 1975
cm. 120x 120

Acnlico su tela

Proprietd autore
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do che non si cela e diventa pante costitutiva
dellindividuazione fimmagine, ma rnbadisce
non di meno, in modo primario, la volonta di
chiarezza comunicativa cui tende Pesperienza
i corso. Questo rendere direl quasi trasparen-
te Penunciato ¢ i modi di costruzione
dell'enunciato stesso diventa, dungue, un bi-
sogno concettuale ed emotivo ad un tempo.
La scelta e il tenore della scelta appaiono quasi
sintomaticl nel campo dei fenomeni cromati-
ci, ovvero dei fenomeni luminosi € primo fra
tutti quello solare. L'iride, larcobaleno, lo
spettro cromatico sono in fondo schemi di n-
ferimento sia naturali che mentali che alludo-
no o segnalano come il fume al fuoco o le au-
bi alla pioggia. E il referente & sempre la lumi-
nositd solare come la chiarezza concettuale.
Come piace dire a De Tora: “MNon cercare in
una superficie bianca quello che non troverai
ma guarda il suo immenso candore”. Resta
d'altro canto costante in De Tora il nferimen-
to allambiente naturale quasi si perpetuasse
nel suo linguaggio il suggerimento da cui egli
muove ¢ che in realtd trova in quel linguaggio
soltanto uno strumento di conoscenza. Sta ap-
punto allintemo di questo dato consapevole
la condizione di rendere esplicito senza equi-
vocr 1] bisogno di risonanza interiore che go-
verna Partificio delle sue scomposizioni cro-
matiche.

Luigi Paolo Finizio
Dal volume “Limmagmarte Geometrico ™
Edizeont 1.GEL, Napoli 1979

De Tora appartiene alla schiera degli esclusi
dal mondo, da un mondo inquinato dalla vio-
lenza e dalle prevaricazioni istituzionalizzate.
Percidy s'inventa altre dimensioni pid possibili
o forse pid impossibili, praticabili con la me-
diazione di un intelletto che “scopre™ in
senso picassiano gl oggetti ¢ 1 rapporti fra i
medesimi.
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In un primo momento della sua artivied, De
Tora pretendeva di prendere contatto con la
realtd sul filo di un'evocarione regressiva, che
lo riportava a figure ¢ a colon essenziali
dellinfanzia, adeguata tout court con la natura
non ancora sconvelta dal maechinismo indu-
striale né invasa dai rifiud non biodegradabili
del cosiddetto * benessere™.

L'esito era perd d'obbligo nella ricostruzio-
ne e nello studio delle forme, pit che in una
gratificazione esistenziale: Mpotesi dello sboc-
co nell'esitente o meglio in cid che la memona
accarezzava come esistito realmente si andava
rovesciando in quella di un nuove inguadra-
mento, di una rcostruzione di un altro ordine
di segni, autonomi, preesistenti, antichi.

De Tora cosi scopre la via metamorfica che
porta dalla protesta e dal rifiuto alla comuni-
cazione, non del rozzi contenuti dello scacco
personale o della dilacerazione, ma del modo
di rompere con un mondo e del connesso mo-
do di ntrovarne un altro, per simboli, per
frammenti, per cadenze ¢ momenti. Cosi si
rende conto che quanto pid sottopone ad esa-
me i reperti memoriali, quanto pid li confron-
ta fra di loro per estrarne gli schemi archetipi-
ci, quanto pid si avvicina alla struttura, che
egli sospetta perentoriamente geometrica, fon-
data su un codice di triangoli, di cerchi, di
quadrati ¢ comunque di forme elementari e
inconfondibili, tanto pid mette d'accordo la
mitologia della sua coscienza con il progetto
d'invenzione di un nuovo linguaggio, di una
nuova natura, di un nuove ordine sociale, ra-
zionalmente motivato.

Geometria, quindi, come utopia, che ¢ tan-
to pili utopia quanto pid & geometria, ovvero
misura di una terra dell'vomo, liberata dai
condizionamenti della visceralitd, del sadismo,
del potere, una terra aperta a tutt, se infatti
ognuno & soggiogato al fascino della limpidez-
za e della definitivitd, che intanto si veicolano
attraverso il contaminato e il provvisono,

spesso tra loro coniugati. Ma aperta soprattut-
to al piacere di cogliere e proporre analogie tra
espenenze quotidiane ed esperienze metatem-
porali, ad esempio fra le variazioni delle luc
del sole € 1 mutamenti di cifra, sia pure quasi
impercettibili, delle forme nella loro aseensio-
ne verso Pidea fondamentale o nella nspettiva
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discesa dal \npr;unul‘]du ideale verso Fincom-
piuto, verso ['incerto, verso uno stadio conno-
tato dalla flodita e dalla reversibilita.

Ugo Piscopo

Dal volumee © L Tmmaginario Geonelrico ™

Edizions LGEL, Napoli 1979

Senza dubbio, € non € stata fortuita coinc-
denza la situazione napoletana per le arti figu-
rative, trova dal 1970 in poi, con uscita del
volume “Possibile ipotesi per una stona
d'avanguardia artistica napoletana 1950-70"
una sua pii chiara fisionomia. Questo perché
gli artisti, soprattutto i giovan pid intelligen-
t, hanno potuto "-'{'rlﬁi.':'l.l'{‘ attraverso 1l percor-
S0 3bOMCo d.L'll.'I“.'.“Uhi LT ]'.l]'(:li'!l'i.! coerente ||.-
nea che ha trovato nellaggregazione * Geome-
tria ¢ Ricerca™ di guesti ultimi anni il suo
punte di nferimento,

'l_?_ur_'kt.l. .JEE.[L'H.J.-’:iUHL‘ gu;arlj.u.i con Pocchio
stonco nsulta un avvenimento non seconda-
rio tra le pochissime cose che succedono qui a
Mapoli e anche soprattutto continuazione di
una ncerca, st pens al lontano MAC napole-
tano degli anni 50, che si offre quale ricerca
avanzata nella costruzione di un linguaggio
autonomo, svincolata dallimmanente realta
tristamente nportata per Maffermazione di una
fantasia assoluta, che costituisce in proprio,
tramite gh element geometnao r11.1n1pﬂ|.iti,
una realtd nuova.

[ gquesto raggruppamento; Bansani, Tata-
fiore, 1 Ruggiero, Riccini, Testa, Trapani,
Gianni De Tora fa parte Con una suda precisa
identitd determinata, anche e soprattutto, per i
suoil trascorsi pittonic tendent, sino al 70 ad
una sona di racconto, siamo al periodo della
EUCTTA 1N v letnam, ¢ l;,l.':!l"r'{" Appu nto |l' "r'il:_'{"l'l d.l'
sono riportare in schemi geometricl in una
sorta di sequenze che si avvalgono dello sche-
ma geometneo - quadrato o rettangolo - per
delimitare la narrazione; & anche il periodo in
cui [artista ¢ maggiormente impegnato ideolo-
gicamente verso una realtd che dovri necessa-
rnamente |L1|.|-Liil-u'.!r'\i.

E con la fine del "68 e la fine della guerra
nel Vietnam ccco la cornice o meglio il sup-
porto delimitante le vicende narrate diventa-
no elementi narranti di per sé, sostituendo, ap-
punto ogni immagine figurale per una discor-
sivitd geometrica, possiamo dire, dove gli ele-
ml:_'ntl K_'II.]‘-T.'IFI‘PHH“. oy JltEr[‘l..:l[I. ":] I.-.“..H-.I.\.L,(]rll-.l ITb
situazioni narranti per la successione a volte
iterante delfelemento scelto quale campione
della nuova .111.1]isi; trmn;.,c:n]n o cerchio che
sia, che si offrono in propno, quasi ad indicare
Fevoluzione di un passaggio sociologicamente
accertato di una crescita del fatto reale.

CQuesto distacco dal precedente, che in rap-
porto al dato reale ¢ superamento di una crisi
anche e Soprattutto i.d.tuh:-gil..'d. pone De Tora
a nicercare nella fantasia geometrica gl ele-
menti per un suo narrare. E non a caso si ¢

Teorema - 1975
Acnlico su tela
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fad

EE’:‘NNEDETDQ’:‘ WEB PLATFORM INTEGRATED

©Eredi De Tora - 2015- All Right Reserved




Muastra - Installazione Museo del Sannio- Benevento
“Geometria e Ricerca™ apnle - giugno 1980

detto che lastrazione, geometrica o meno & il-
fenomeno indicativo di una crisi sodiale o pit-
torica, avvertita dall'artista, che tenta appunto
di superarla cercando nellanalisi struttiva del
dato certo, culturalmente accertato: la geome-
tria, Pelemento chiave per un suo non arenar-
si. In questo senso le opere di De Tora dal *70
in poi si sono costantemente e problematica-
meénte proposte in una fissonomia di un cre-
scente calarsi nellelemento geometrico quale

imdividuazione di un oggettive linguistico,
che non s1 pone ad interpretazioni ideologica-
mente ambigue come appunto di un rapporto
figurale naturale, e questo superamento
delFambiguo interpretativo ha spinto De Tora
alla costruzione di un discorso oggettivo che s
basa su tre presupposti precisi: spazio, tempo,
colore che nel loro mutuarsi, determinano la
nuova realtd che é fonte appunto di una fanta-
s1a che punta sul dato certo per il suo manife-
starsi.
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Su questa certezza In una sorta di afferma
Zlone dl una 'I\'.'.|]|..| ll]lil..lrl"l'.l]{" II -:_i."'l'l:_hlt," ¢ OEr-
chio, 1l ll'i.ill;_.;uhl [ LrL.J:'lguhr, il nuovo narrare
di Dre Tora trova la sua essenza espressivaspit-
torica ¢ la offre attraverso quel mezzi struttivi
che, se pur, comeé glustamente afferma Cri-
w|‘-ﬂ|[|. S0 |‘J:||J scritte che architettonicamen-
te strutturate (le opere del 72-73), vengono ad
avere una loro precisa architettura determinata
dar van passaggl a cui € assoggettata la compo-
sizione imziale. Mascono cosi da temi uma
possibilita infinite di modi di narrare. Questa
voloned di narrare € Pelemento che confensce
all operazione sostanzialmente fantastico-geo-
metnca di De Tora una sua connotazione di-
stintiva quale scelta appunto di una ncerca
non strettamente geometrico-visiva (con tutte
le sue regole psico-analogiche) bensi di poesia

grometnca mirante ad una evidenziazione
non l'.thl].l]'{." d.l‘.'”..J canca {.‘I'I:IHZJU'I!I.IJ{‘ (l"l{' |‘\'.'|.\'.'-
mento :_u.'.l_":.lIrIL'l]iLl.:'. |:|.i|:ipll|aln, pu.c'J AVEDNE CO-
me espressivita totale, entro cui la forma viene
.Il] ER5ETC {'EI1|J|1'1I1.I {il L r.ipp::-rtu (l].li('l!_'.l(_'l,'l
tra i van element strutturati e noi che lo per-
ceplamo, ma, ecco, pia a hivello di contenun
propr che 1 valon meramente visuali. Questa
suggestivith di rapporti, che supera la mera
proposizione di senalitd geometrica, conferi-
LR .I]l‘ﬂ]'.ltf.l'.".l()]lf_' I:JI‘_‘”I.iI'fi'Hr.I una sua autono-
mia linguistica che trova, in questa nuova real-
ti geometrica, la capacita di proporsi quale ele
mento di un discorso che, se pur non nmanda
.I:d. J!1TIZI.. rit#i't .!{I AVEIT |.! struttura dl una nar-
razione in proprio. Ed é proprio questa volon
ta struttiva a consentire alfautore Fimpagina-
Zil]‘t]ﬂ |JE”.II:I ‘-I:li.If.iU'I'.'HI.I::ll't iII. un H:']'I'IF"I:I IL']'I.\'.'

Maostra - Installazione Museo del Sannio - Benevento
“Geometria e Ricerca™ aprile-giugno 1980
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mantiene appunto le prerogative della scan-
sione ritmata del racconte racconto delle for-
me geometriche appunto nel loro essere e nel
lore possibile divenire.

Ciro Ruju
Napolt, aprile 1979 (Rrvisia “Lo Spazio”)

Gianni De Tora (Caserta 1941) ha esposto
una !'bl:]'it dl l.a'."nri I'_']'“.'I []t‘]l:‘ﬂ]'l_'{] I:|]'l:"r'f I'.{! IJ'LLE
anni, pervengono ad un progresso sintetico di
colore/forma. Se certt lavon del 1976 ancora
prescindevano da una indagine sulla struttura
geometrica della forma (Pellisse contrastato
nelle strisce cromatiche interne e nella qua-
drettatura di fondo, nel divenire cerchio occu-
]'J.J Ii:l !\F-.I.?.i.(:l E'.Ii..!['ll::(i dl HIJ]'!IP[}I'I{} O Unia 5e-
quenza di continuitd studiata ¢ matematica-
mente inequivocabile), le odierne sequenze
sulla “ diagonale ™ lasciano un solo, ampio, re-
spiro all'indagine sulloccupazione spaziale da
parte dei timbri colore. De Tora imizia la se-
quenza con una mise en abime dello spettro
cromatico, riportato in cima ad :_15111' serione
temporale della sequenza {come indice dello
spettro/inide delle stampe fotografiche); va-
nando la combine dei tomi base sul versante
caldo e freddo, determina un punto variamen-
te intermedio per [azzeramento cromatico. [l
lavoro esplicato su una quadrettatura del sup-

porto telato compie un ultenore sprofonda-
mento dell'immagine, tesa alla occupazione
spaziale attraverso un dosaggio precso des
quanti di percezione visiva. Nella pima se-
quenza le diagonali sottili saranno esattamen-
te un quinto dellunitd di base del quadrettato,
opponendo la combine dei toni timbric ad
un livello altamente ®colorate™ l'immagine
“diagonale™ avrd un suo puro sensoc cromati-
co. Le restanti quattro sezioni intermedie sa-
ranno un calcolo di progressione, Man mano
che la diagonale si avvicinerd allo spessore
dt”'inttrn quadr:n‘n, Iﬂ E(ﬁmhi[]t l:r(?['l'l..!til'.'d
varierd la sua incidenza nellordine di predo-
minanza dei timbri. L'ultima sezione perderd
il concetto visivo di diagonale (essa ¢ orma
impressa nella nostra ritenzione visivo/ mne-
monica) per addivenire a puro spazio occupa-
to da una banda ritmica di colore.

J[‘L‘.‘ii € dilTIthtfﬂZil]ﬂt‘ iTI DC TUTH. L'U]I'Ibﬂ.l'.'ld'
no. La percezione visiva, macroscopicamente
espansa nella sua fenomenologia ottica, ripor-
ta in queste indagini calcolate sulla matemati-
citd dei ranporti forma/colore al concetto tipi-
co del processo quadncromico della stampa,
ove [accostarsi pid o meno intenso di forza re-
Tinatn d:l li.[l.l.il"']":l {:ﬂl(?l’l I'JL hil..‘iﬁ.‘ dt“:]'l'l'll'l'ld |..'|.
lettura reale del * colore™ riprodotto, mental-
mente riunibile al concetto di forma reale.

Giorgio Sebastiano Brzio

Milano, gingno 1979 (Rivista dArs)
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Vang Yin - 1976 - cm. 120x 80 - Acrilico su tela - Proprietd autore
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My sembra che nel lavoro di Granni De To-
1t Fhyird exfpe assunto come speaifico gestaltico-
opeettyale sbbia funzionato da palingeriesi
lingustica, da metodo o recnica donea a rein-
venture una tealtd che, se & logica € ruzionale
tiedls risultanea, nasee pure nells negarione di
un'altrn realed, estema o bugracda, quella con-
venzonale della prassi mimetica,

Plungue, questa atteata analisi sul quozien-
te: Fenomenico del coliore & dello spettro salare
applicato alle varazom del campo cromanco
- analiin che implica in maniers addirits
dolorcsn il referente otticopereettivo dell'as-
servatore - a dispento della sua stessa saoennfi-
au, allude o promgs ad gnoordine Titrovano,
Irl:hfl'J‘)lm e meta-scntturale & in definitiva,
un codice redarte pid per valonta encd che
poetics.

L esattezza dei prmcipi che De Tom espens
sce e dimeostra attraversa Posservagpione delld
legge fisica, perde di ngdita quulon, analogs-
camente, questa ficerca venga letta come eser-
vz e pretesto di combimazion visive sempre
tuove, e guindi eime * ereativith ” alternativa
e parallela a quella naturale. 51 put ane parls-
re di maturalisme virtuale, de merafora feno-
menalogis = w1 openst anche al titolo di un
vecohio Taviro dellanist napaletino, * Muta-
zioni del sele™ — di moduzione in termini di
lucida specilazione di un preciso antefatto
poetice B a considerare il rapporto che in
Uesle SeqUEnZe Viene 4 Cears) [T sparic-tem-
po € il dominatore comune del colure, si di-
rebbe che De Tom abbia voluto sottolinears
m accentuazione presocraticn b gualin cineti-
ca della sua operazone.

Ne consegue che anche la struttura geome-
trica elémientare entro cui sl avverand guelle
lewgt = i quadrato, il cerchio, 1] tiangolo, chia-
ro richiamao ally logic color pamisng — come il
modulare e il seriale eletti a sisterna, risultino
prima ancord che sitdond formali, o comun-
gue estetiche, “segni” sigmbicant di on lin-
guageio primario, che ¢ pon il codice di cui 9
diceva

E se, per dirla con Saussure, 1l segno diventa
{argrive, & anche evidente che oggi nella neerca
De Tora renda ad osore dal ghetto della
propria soggettivita, del proprio stenle splen-
dore e ad acquisire valore totemica, nel mo-
mento in o stabilisee tra 8 too element

58

strutturall ¢ compositvi un ordito di relazion)
cipace di esprimerlo in uno fisicith che hon €
pit mientale ¢ allusiva,

Giulisno Scrafini

Firemar, da oo letiera meciala allartfite
sellaprele "81

-l seguito la ficerca geometnica napuletana
f1 & intreciciats con altn fatts marorae o Mol
quali le espenenze neo-concretste ¢ Je indagi-
ni compiute dagli artistl nel campo delle sout-
ture della  vimone  Allintero  compleiso
dell’area Geometria ¢ noerca Luig) Maolo Fing-
210 ha dedicato di recente uno studio accurato

recante il titolo Liwegginario geomedeon;

Finaliss dell'opera del gruppo & suita, infart,
per agtore 'occasione per rivisitare crtica-

mente una linea dell'arte napoletana in stretta
contiessione con le vicende artistiche maliane
¢ internazionali, Singalare, senza dubbio, il t-
wlo del libro, nniorato da una epigrale
rappresentats da una frase ¢h Breton dedicata
i un'opent di Duchamp: "1l regalo di Du-
champ per il compleanno della sorella, che
consisteva nel sospendere i quantro angoli del
balcone di costel un libro di geometria aperto
per fame lo mimbello delle stagrom "

Cenamente, "mmaginuno come  fattore
portante dells esperieniza artisticu, & un termi-
ne di nfermento importante nella cultur ns-
poletana: basti pensare alla poetica del Gragpo
58 ¢ ai temi affrontani dalla nvista Docurents
Swd, ossia ad wna ricerca tesa allg scandaglio
della storia passata e presente della cittd e alla
restituzione cel contenuti immaginan, fanta-
stic, mitict, di questa stora attraverso. una
messa & punto linguistica neca di amior sime-
bolici e fabulaton. E non sono mancati, per
giunta, tentativi di nunire insieme le istanee
di questi due momenti della cultura napoleta-
na, come & accaduto con Popera di Del Pezro,
iN cUl geometna & IMmaginano sona statl sup-
porti determinanti
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Ma mi chiedo se la ricerca degli artisti del
Eruppo presente in questa mostra a Benevento
possa essere letta in questa chiave o non sia
pii esarto interpretarla come una indagine
analitica interessata soprattutto a una niflessio-
ne sull'arte e sul linguaggo dell’arte...

«Problemi di serialita sono al centro della
ricerca di De Tora a partire dalla individuazio-
ne di elementi semplici di base e con la succes-
siva ricomposizione dei dati su fondament es-
senzialmente sintattici di tipo trasformativo..

Filiberto Menna

Dal catalogo
per la mosira del gruppo " Geometria ¢ riverca *
al Museo del Samnio, aprilepmygmo 1980

VEMNEZIA -MESTRE - Galleria “Venfica 8+17
Mostra [)EI-.-.ml.ﬂt, maggo 1981,

La geometria & per eccellenza il luogo della
forma, e un'economia linguistica del geometri-
smo fu gia preoccupazione di molti arhst del
passato, da Malevich a Mondnan

Anche se Pimpianto della configurazione
pud essere semplicemente descritto in termini
di punti, linee e piani, le sue relazioni col cam-
po visivo sono fondamentali per Femergenza
della forma.

La condizione linguistica del segno iconico
e stabilita dalle particolarita del suo * esserci ™,
nei termuni della grandezza, del formato, della
scala, della posizione, del suo onentamento.

Le gualiti della forma sono tra i principali
fattori che influenzano la percezione di quelle

EE’:‘NNEDETDQ’:‘ WEB PLATFORM INTEGRATED a

©Eredi De Tora - 2015- All Right Reserved




relazioni: la prossimitd nello spazio della su-
perficie, il formare texture, le suggestioni di
fondo e di altezza, di convessita, di posiziona-
mento, la regolarita e la semplicita del model-
lo costituiscono aspetti distintivi della signifi-
cazione.

Alen fatton, quali la prospettiva ¢ la posi-
zione, la sovrapposizione o il cambiamento di
colore e, infine, trasparenza ¢ opaciti; possono
essere attivi anche nella determinazione della
profonditi.

Ma la defimzione della struttura della com-
posizione pud cambiare soprattutto in relazio-
ne alla dimensione del tempo.

Investigando la consistenza empirica del se-
gno (la matenalitd oggettuale delfopera) e la
sua funzione estetica, istituita dalle relazioni
di cui si ¢ detto, Popera di De Tora enfatizza
in particolare la temporality delPatto di pittu-
ra. La sua azione del formare é anche una pro-
posta riorganizzativa della percezione; nelle
sug opere, infattl, la ricerca di una sintesi non
oggettiva ispeziona modaliti non rappresenta-
tive lontane da (e contro) ogni illusionismo
bidimensionale.

CJuesta mostra esplicita una vasta gamma di
modelli sintattici, che insieme costituiscono il
digesto delle strategie di comunicazione visiva
che complessivamente realizzano la loro poe-
tica.

Le tecniche di deduzione dello specfico
wonica, dal punto di vista sintattico, permet-
tono di osservare la vanietd e la specificita de-
gli esercizi ¢ delle tattiche che disciplinano
Forgamizzazione e la composizione del testo-
immagine.

Il momento simmetrico e quella formula di
disonentamento della produzione di senso
che & la ripetizione sono tra | numerosi princ-
pi qui individuabili (la ripetizione, come di-
scende da vecchia regola, & anche un momen-
to di costituzione della differenza; essa modi-
fica intensamente il flusso delfenergia lingui-
stica che attraversa lo spazio della superficie)...

Quindi simmetna ¢ ripetizione, dicevamo,
ma anche la regolariti ontogonale dell’ apposi-
zione di tipo forte, “assoluta”, tra verticale ¢
onzzontale; Pesemplificazione insomma di
una tipologia elementare della geometria, at-
traverso tutto lo spettro tattico delle variazioni

¢ dei rapporti di continuita che le prime, con-
dizionate da asperti di direzionalita, di seg-
mentazione ¢ di disposizione, possiedono tra
di loro; la frammentazione, ad es., & una tecni-
ca di disposizione che, con il suo effetto di
spaziamento ¢ di separazione, si oppone
allunita del testo visivo,

Deel resto, quando Popera non possiede un
punto di entrata standard né manifesta una
precisa costnzione alfandar fuori dal suo im-
planto, la pragmatica dello scrutamento pone
le decisioni dell'autore dietro le soluzioni di
ordine tecnico, € s Propone come una vera €
propria esecuzione dell’opera, che & appunto il
momento della sua esistenza e appartiene, in
ultima analisi, al fruitore.

Mel lavoro di De Tora occorre sottolineare
la presenza e la ricchezza di questi spostamen-
ti tattici, della diversificazione, insomma di
una consapevolmente predisposta complessi-
ti; Pequilibrio dinamico delle sue configura-
zioni resta cosi affidato in pnmo luoge ai co-
dic della vanazione.

Matteo D*Ambrosio

Dal testo di wna conferenza tenuta, nel gingno
1980, presso la Galleria Linea Continiia df Caser-
ta, i occastone della mostra del Gruppo "G come-
tria ¢ ricerca .

L'opera grafica che Gianm De Tora espone
alla libreria Marotta, risale al 1972 e costituisce
la base della sua attuale ricerca geometrica che
si fonda sullo strutturalismo metodologico. I
tutti i disegni l'elemento ricorrente analizzato
da De Tora, ¢ una frecaia indicatnice, che egli
scompone ¢ ricompone. La freccia & un segna-
le immediato e perentorio che indica un
orentamento, € come tale ha una funzione
puramente informativa, non comunicativa, in
quanto non comunica nessun “senso”, cloé
nessun significato. Proprio per questa sua ica-
sticita, il segnale rifiuta qualsiasi interpretazio-
ne. Come interpretare, allora, l'opera d'arte,
che & un fatto comunicativo, affidato a un si-
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gnificato che é per sua natura ambigo, se l'in-
tormazione, invece, athidata come & alla fun-
rione cristallizzante e ordinatrice di un codice
non tiene conto di questa ambiguita? Seguia-
mao ora De Tora nel suo ragionamento. Innan-
zitutto la freccia non denota solo una direzio-
ne, ma occupa, con la sua forma, uno spazio,
Questo spazio nol lo percepiame in virtd della
sua presenza, e possiamo stimarlo e calcolarlo.
Ogm atto di percezione spaziale, infatt, rac-
chiude in sé¢ un atto di misura e quindi di ra-
gionamento matematice. Ma il ragionamento
matematico, al pari del codice che ordina l'in-
formazione, immaobilizza; la freccia, invece,
che nell'opera di De Tora ha un carattere sim-
bolico, vuole condurre dalla spazialita del dato
materiale allo spazio come “forma™ dell'og-
getto, e vuole mostrare come questa strada
conduca, attraverso la regrone della formazio-
ne simbolica, al duplice senso di * rappresenta-
zione” e di “significazione ™, Prescandendo
dalla struttura dello spazio ® definito™ e mate-
maticamente “ costruito ™, cié che not chiamia-
mo “lo spazio”, non & tanto un  Oggetto che si
faccia conoscere mediante certi * segni ™, quan-
to piuttosto un particolare sch:m,ansmu che
trasforma lo spazio espressivo in spazio rap-
pre-sentatw-:).

In questo spazio i singoli “luoghi™ della
rappresentazione non sono pid distint da cer-
ti caratteri qualitativi e sensibili, ma compaio-
no in essi determinate relazioni, che costitui-
scono Pordinamento spaziale. Queste relazio-
ni permettono di distinguere il *qui™ e il “1a",
il sopra e il sotto, la destra e la 1inistra, ma nel-
lo stesso tempo collegano questi termini dia-
lettici in un rapporto di misura. Qluesto rap-
porto ¢ cid che interessa Panalisi strutturale
dello spazio cui si dedica De Tora al fine di
trasformare ulteriormente lo spazio rappresen-
tativo in spazio di significazione, che permet-
tera di dare un senso al suo messaggio estetico,

Scomponendo il segno iniziale in tanti pic-
coli segni, egh ne vuole studiare il valore posi-
zionale per verificare come, mutando le rela-
zioni, muti anche il significato. gl considera,
in questo procedimento di verifica, il segno
iniziale come una proposizione, la quale si
pud scomporre negl elementi che la costitui-
scono ¢ che sono le parole, o pid appropnata-
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mente, i morfemi. Il ricorso alla linguistica ¢
necessario, perché anche lo spazio geometrico,
in gquanto spazio simbolico, ¢ strutturato co-
me un linguaggio. Seguendo la teona di
Hjelmslev egli applica alla proposizione la
proprieta commutativa (cambiando il signifi-
cante, cioé la freccia, il significato cioé la dire-
zione, non cambia) e la propreta sostitutiva
{cambiando il significante, 1l significato resta
immutato). Nel primo caso si ha Finvanabilita
della struttura, nel secondo caso la vanabilita
del contesto. Ora, Klein ha mostrato che la
“forma”™ di ogni geomerria dipende da quali
determinazioni ¢ relazioni spaziali in essa
vengano scelte come invariabili.

La geometria metrica, infatti, considera es-
senziali a una figura spaziale tutte quelle pro-
prietd che non vengono modificate da deter-
minate trasformazioni, che possono essere di
spostamento della figura, di ingrandimento, di
inversione dellordine ecc. La figura imiziale,
guindi, secondo la geometna metrica dovreb-
be rimanere identica a se stessa. Ma il concetto
di spazio che la nostra esperienza sensibile ha
elaborato, pur sorgendo da una pluralita di fe-
nomeni, di “immagini * ottiche, che vengono
assunte come rappresentazioni di un solo e
medesimo oggetto, & differente dallo spazio
simbolico puramente geometrico. Ogni volta,
infatti, che si sposta il punto di nferimento,
ogni volta che cambia la specie della relazione,
il segno iniziale (il fenomeno) acquista non
solo un diverso senso e un diverso contenuto
concreto. Queste modificazioni sono vere
propric esperienze percettive. Il nostro “ modo
di vedere”, rende diversa, come percezione,
anche la cosa vista, che non é pid pura realti
fenomenica, ma qualcosa che si carica conti-
nuamente di significato, " Quanto pid la no-
stra coscienza avanza nel suo ordinarsi (affer-
ma Cassirer ¢ quanto pid i singoli contenuti
diventano significativi, cioé quanto pid acqui-
sta la facolta di indicarne altn, tanto pid cresce
la liberti con cui essa, cambiando il nostro
“modo di vedere”, pud convertire una forma
in um'altra™ in questo caso un segnale di coa-
zione In un'opera interpretabile, che affermi,
quindi, la nostra liberta.

Maria Roccasalva

Napoli, 16-12-1980 (Paese Sera)
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Mastra - Installazione Museo del Sannio - Benevento
“Geometna ¢ Ricerca™ aprle-giugno 1980
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Caro Gianni,

la tua ricerca strutturale & diventata ambiente
diffuso del colore.

Cosi hai dimostrato che la libertd dei sensi
esiste anche nelle programmazioni mentali...

Pierre Restany

Da wuna letiera seriita a Gramy De Tora
nel marze 1981

Megli appunti geometrici ridefimiti di Gian-
ni De Tora si presenta una volonti.

Gianni De Tora formisce lavorando, su
coordinate geometriche, una prova di dinami-
smo concettuale impostando, in chiave perso-
nale, ritmi serrati in una vena lirica lucida.

Tra la volonti poetica di connotare, in nuo-
ve modalita espressive, la linea geometrica ¢ la
volonti di ngualificare una realta fisica ogget-
tiva si stabilisce un tratto di equilibno di pen-
siero che propone Glanni De Tora operatore
visivo con indubbie capacita realizzatric di se-
gni primordiali in sequenze attuali.

Le strutture geometriche variamente insen-
te, sviluppate e riciclate nel “tempo™ delle te-
le acquistano uno spazio dindeterminato fat-
tive indirizzo.

Le decifrazioni che scattano dalfordito pit-
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torico precisano la coscienza dellartista,

L’artista piegando a sé il triangolo o il cer-
chio, in ricerche progressive, piega il geometn-
co al suo immaginario, al suo mondo ricco di
lucide trame, di accezioni colorstiche, di pro-
positi relazionali. .

Le problematiche ed alterate condizioni at-
tuali di vita sono nprese, trasfuse e filtrate
dalfimmaginazione geometrica di Gianni De
Tora.

[ caratteri geometric non somo  Cormosi
dallutilizzo quotidiano anzl acquistano una
nuova identit ed una concreta realizzazione
grafica selezionata,

L'io di Gianni De Tora € alla continua n-
cerca di un sano equilibrio.

Le linee ¢ le sfere in tese e distinte figure
concretamente sfogliano Fanimo dell'operato-
re, lo calmanao, lo inebriano di esattezze, di an-
goli sfumati.

Una necessita ¢ Fintervento sul geometrico
per Gianm De Tora.

La fantasia lo condiziona in scelte precise
ed un'educazione artistica lo spinge a * ripassa-
re™ assunto geometrico.

L'impegno politico che ricostruisce Tio,
giorno dopo giorno, lo porta alla * centezza™
dei moduli dinamici geometnici,

Maurizio Vitiello
Napoli, marze 1981 (Politica Mendionalista)
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ricordo
ricordo
ricordo
ricordo
nicordo
nicordo
ricordo
ricordo
ricordo
MCErco
FlEeTen
ricerco
riCerco
TCErco
FiCErcn
ricerco
MCErco
ficercn
MCerco
ricerco
ricerco
MCerco
ACErco
n'ctrsxr
MCerco
ricerco
fcerco
rcerco
MCerco

MNapaoli
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i colori dell'arcobaleno quando erano puliti
i colori del mare quando il mare esisteva
i colori del verde ora che il verde non c'é
la gente semplice solcare 1 camp

il candore del cielo quando non era atomico
la viclenza del potente sull oppresso
Pansia di progresso che aveva Fuomo

una struttura di albero riflessa nel fiume
una umanitd non massificata

un mondo da recuperare

il sole lo tracdo col compasso

lo spettro solare che mi abbaglia di luce
una superficie da indagare

il valore dei colori primari

il mistero della riflessione

la gioia razionale di vivere

Femozione della sempliciti

il modulo con le sue legg

la certezza della geometna elementare
Fordine del numero

la purezza di una linea

il campo di un segno

la comunicazione di un segnale
Fimmutabile ¢ il fuggitivo

una scena non arntificiale

uno spazio logico

un arte di tuth

Fimpegno politico senza narrarlo

la ricostruzione delfio

1975
Gianni De Tora
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il segno

¢ luce ombra gesto

colore immagine comportamento

percorso visivo traccia della memoria orma
dellesistenza impronta psicologica reperto eidetico
ipotesi concettuale sedimento ludico stru

ttura indagine de

llo spazio elemento discorsivo idioletto scrittura
metodo analisi

misura tempo tensione cancellazione
contaminazione relazione re

gola effrazione strategia direzionalita

possibilita didatti

ca elaborazione del pensiero linguaggio poesia mes
saggio stora immaginazione geometria con
traddizione tattica compositiva cos

truzione impatto percettivo

liberti costrizione espressione

produzione di senso fantasia sintesi narr
azione sensazione vis

suta universo percepito referente origine signi
ficato lessico forma significante lingua des
crizione conoscenza funzione scienza

filosofia simbeolo sintassi segnale

comunicazione

MNapoli 1972
Gianni De Tora
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MNon cercare in una superficie bianca quello che non troverai

ma guarda il suo immenso candore

Non cercare nel sistema il valore del segno
ma pensalo nel possibile reale

Non cercare nelle frasi dei codic il significato dellarte
ma osserva la purezza di un colore.

Non cercare la copia del sole
ma bagnati della sua luce

Non cercare nel gesto la tua esistenza
ma rifletti il tuo mistero

Non cercare la feliciti nei miti che ti hanno costruito
ma guardati dentro sei un uomo libero

Non cercare la veritd nella mistificazione
ma parla con le cose

MNon cercare di raggiungere l'irrazionale
ma ntrova la cartezza dei valori

MNon cercare dalluomo parole d'acciaio
ma comprendilo

MNon cercare soltanto il tuo spazio
ma pensa agli oppressi

MNon cercare di rifugiarti nei sogni
ma vivi la tua realth

Napeli 1976

Gianni De Tora
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